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Resumen

El trabajo se deriva de una investigacion pedagogica realizada para contribuir al aprendizaje
desarrollador de la Iniciacion Musical desde la integracion de contenidos con la asignatura
Matematica en las Escuelas Vocacionales de Arte (EVA).En dichas instituciones se presenta la
problematica de la fragmentacion de contenidos, limitandose la comprension de los valores
relativos de las figuras de notas o ritmicas y, por tanto, el aprendizaje desarrollador de la
Musica. Desde esta situacion problémica, se pondera la necesidad de un analisis de los
antecedentes histdricos del proceso de ensefianza-aprendizaje de la Matematica y la Iniciacion
Musical desde su fundacién hasta la actualidad.
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Abstract

The work stems from a pedagogical research to contribute to learning developer of Musical
Initiation from content integration with mathematics subject in the Vocational Schools of Art
(EVA) .In these institutions the problem of fragmentation of content is presented, limited
understanding of the relative values of the notes or rhythmic figures, and therefore, learning
Music developer. Since this problem situation, the need for an analysis of the historical
background of the process of teaching and learning of mathematics and Musical Initiation
ponders since its founding to the present.
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Introduccion

La ensefianza de las artes antes de 1959 en Cuba era muy fraccionada, poco integral y
contaba con un escaso apoyo oficial. Existieron diversos conservatorios independientes
y en algunos la matricula no llegaba a los 12 escolares. Desde el mismo triunfo
revolucionario comenzo la preocupacion por la formacion artistica y se establecié un
sistema nacional que permitid, con la difusion cultural masiva, hacer llegar este tipo de
instruccion a las zonas rurales, crear un movimiento nacional de aficionados dedicados

al arte durante su tiempo libre con el hallazgo de los talentos existentes en el pueblo.

En 1960 surgieron las primeras Escuelas VVocacionales de Arte (EVA).Dos afios después
se creo la Escuela Nacional de Arte (ENA), en un principio con un nivel elemental, que
con el tiempo se convirtid en un nivel medio. Desde entonces se fueron creando en
todas las provincias del pais escuelas elementales de arte. En 1985 se contaba con una
matricula de 4 179 escolares en las especialidades de musica, ballet, danza moderna y

artes plasticas.

En las Escuelas Vocacionales de Arte, se realiza una investigacion relacionada con la
integracién de contenidos entre las asignaturas Matematica e Iniciacién Musical para
una mejor comprension de los valores relativos de las figuras de notas o ritmicas,
potenciando la preparacion del personal docente de las especialidades por adolecer de
formacion pedagogica. Se enfatiza en la integracion de contenidos como proceso y

filosofia de trabajo que garantiza una ensefianza desarrolladora de la MUsica.

El aparato tedrico conceptual de la metodologia para la integracion de la Matematica y
la Iniciacién Musical, revela una l6gica novedosa para atender las insuficiencias en la
preparacion de los docentes y el aprendizaje de la Matematica y la Iniciacion Musical
por los escolares, que trasciende las EVA, para constituirse en fundamentos para la
formacion inicial y permanente de los docentes de la Educacion Primaria. El
conocimiento de estas particularidades en estas instituciones, desde su creacién hasta la

actualidad, requiere de un analisis histérico.

Desarrollo

El hombre primitivo encontraba musica en la naturaleza y en su propia voz; aprendio a
valerse de rudimentarios objetos (huesos, cafias, troncos, conchas) para producir nuevos

sonidos. Segun los investigadores hace unos cincuenta siglos en Sumeria ya se contaba
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con instrumentos de percusion y cuerda (liras y arpas) y es muy probable que hacia el
siglo VI a.C., en Mesopotamia, ya se conocian las relaciones numéricas entre longitudes
de cuerdas. En Egipto (siglo XX a.C.) la voz humana era considerada como el
instrumento mas poderoso para llegar hasta las fuerzas del mundo invisible, situacion
similar ocurria en la India. Se consideraba que con la cultura mesopotamica surge la

historia de la musica y la teoria musical se extiende por Europa.

Se evidencia la estrecha relacion que existe entre la Matematica y la masica demostrada
por Pitagoras, quien descubrio la importancia de los nimeros en la masica, y establecio
la relacién entre esta y la aritmética en los términos matematicos: media armonica y
progresion armonica. Pitdgoras demostro que si en el numero estd la clave del tono
musical, en él residira también la clave de toda la naturaleza, y en Gltima instancia
aparecia la matriz de la filosofia pitagérica. Una de sus aportaciones mas importantes
fue su descubrimiento sobre las longitudes de las cuerdas que emiten sonidos
armonicos, que guardan entre si relaciones numeéricas simples: por ejemplo, dada la nota
do, para conseguir otro do pero mas bajo usaremos una cuerda el doble de larga, es
decir, en relacion 2:1, y para las notas intermedias en orden ascendente (re, mi, fa ...)
usaremos cuerdas cuyas longitudes mantengan, respecto de la original, las relaciones
16:9, 8:5, 3:2, 4:3, 6:5, 16:15.

Las investigaciones que a continuacion se valoraran refieren las propiedades que
comparten Musica y Matematica, enfatizando que ambas son lenguajes universales, la
teoria fisica de las ondas desempefia un papel fundamental en la percepcion de la
musica, puede ser analizable matematicamente. Bertrand Russell aporta que el

matematico puro, como el musico, es creador libre de su mundo de belleza ordenada.

En 1627 el matemético francés Mersenne en su obra Armonia Universal formula con
precision la relacion entre longitud de cuerda y la frecuencia. Esto permitiria la creacion
de una escala en la cual todos los intervalos son iguales, se resolvia asi el problema de

cambiar de tonalidad (modular) sin reajustar la afinacion.

Dos famosos matematicos, Euler y D Alembert producian teorias de mudsica,
continuando la tradicion empezada por Descartes (Compendio musical), Galileo
(Discurso), Mersenne (Armonia Universal) y Leibniz (en diversas digresiones). Pero la
nueva escala cromatica necesitaba otras teorias de armonia, en las que trabajaron Euler
(nueva teoria musical, donde se trata de ordenar la consonancia, demasiado matematico

para los musicos y demasiado musical para los matematicos) y D'Alembert.
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Otros ejemplos de Matematica en la musica lo constituye “La Proporcién Aurea”, en
varias sonatas para piano de Mozart. La proporcion entre el desarrollo del tema y su
introduccién es la més cercana posible a la razon urea. En su Quinta Sinfonia,
Beethoven distribuye el famoso tema siguiendo esta seccion. Los compositores e
investigadores, en numerosas ocasiones, buscan una relacion matematica y una

proporcion exacta para establecer un equilibrio en la estructura de sus obras.

Una escala no es més que una determinada disposicion de una serie de notas, y esa
colocacion no ha sido un hecho arbitrario. Los constructores de escalas, empezando por
Pitagoras, confiaron en su instinto y, mas tarde, los hombres de ciencia los apoyaron
con sus cifras de vibraciones relativas por segundo; en general, contar notas y
pulsaciones revela varias correlaciones numéricas entre diferentes secciones de la obra

musical.

La implicacién de los contenidos matematicos en la Iniciacion Musical se condiciono a
partir de un andlisis de los antecedentes historicos del proceso de ensefianza-aprendizaje
vinculado con el objeto y el campo determinados en la presente tesis; para ello se
asumio la definicion de periodizacion aportada por la Dra. C. Ramos (2008) que estima
la necesidad de estos estudios mediante el establecimiento de una periodizacion,
considerada como “(...) una abstraccién, por medio de la cual se separa un momento
determinado del flujo ininterrumpido de la historia para otorgarle un caracter de ruptura
o viraje” (Ramos, 2008). Desde esta perspectiva, se realiza el andlisis a partir de
indicadores, en los cuales se tuvo en cuenta los resultados de la asignatura Solfeo que
tienen su base en la asignatura Iniciacién Musical en las Escuelas Vocacionales de Arte.
Esto permitio, a partir de la integracion de la ensefianza general con la artistica,
relacionar los contenidos matematicos para una mejor comprension de los valores
relativos de las figuras de notas o ritmicas y, por tanto, un aprendizaje desarrollador de

la musica. Los indicadores establecidos fueron:

e Particularidades del proceso de ensefianza-aprendizaje en las Escuelas

Vocacionales de Arte.

e Preparacion del colectivo pedagdgico para la integracion entre las asignaturas

del plan de estudio.

e Integracion entre las asignaturas Matematica e Iniciaciébn Musical en tercer

grado.
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La determinacion de las etapas correspondientes a la periodizacion se realizdé tomando

como referentes los hitos histdricos siguientes:
e 1975 Perfeccionamiento del Sistema Nacional de Educacion en Cuba.
e 2001 Implementacién del Modelo de Escuela Primaria.
e 2009 Perfeccionamiento de los Ajustes Curriculares en la Escuela Primaria.

Para una mejor comprension del devenir historico de la integracion de los contenidos
matematicos que se relacionan con la iniciacidbn musical se concibe en tres etapas
(1975-1996), (1997-2003) y (2004-2014), el tratamiento de este proceso.

Primera etapa (1975-1996): Limitado tratamiento a Ia integracion de asignaturas en
Ias Escuelas Vocacionales de Arte

Esta etapa es el primer perfeccionamiento de la ensefianza primaria en correspondencia
con la Plataforma Programatica establecida en el Primer Congreso del PCC, sus Tesis y

Resoluciones acerca de la educacion artistica y la educacion en general.

Los escolares matriculaban en estos centros a partir de la ensefianza regular primaria y
de acuerdo con su vocacion y aptitud se median sus potencialidades. En las nuevas
escuelas se garantiza la ensefianza general hasta el noveno grado, reciben una
preparacion general artistica para luego continuar sus estudios profesionales de arte en

el nivel medio o matricular en los institutos preuniversitarios o politécnicos.

Los escolares que ingresan en este tipo de escuela se enfrentan a una doble carga
docente; sin embargo, se tuvo en cuenta en el proceso de captacion su aptitud para la
musica méas que los resultados de la ensefianza general. Ello trajo como consecuencia
que los profesores de Iniciacion Musical no siempre valoraran la importancia de las
potencialidades que brindan los contenidos de la asignatura Matematica para el
aprendizaje de la musica en edades tempranas, fragmentacion que trasciende a los

resultados del transito en el pase de nivel.

Para recibir las asignaturas de la ensefianza general se contaba con una sola sesion de
clases; esto impedia sistematizar los contenidos adquiridos, pues la otra sesién
correspondia a las asignaturas de las especialidades, y por su grado de prioridad se les
restaba importancia a las asignaturas de formacion general; otra razon para continuar

fragmentando los contenidos.

En la Ensefianza Artistica los profesores de Iniciaciébn Musical estaban carentes de

formacion pedagogica. La investigacion cientifica no se exigia para la formacion del

ISSN 1815-4867, 13(1) 2016



Olga Marin Arias, pp. 101-115

profesional de la cultura; tampoco consideraban la integracion como una necesidad con
vistas al aprendizaje de la musica. No estaban preparados desde el punto de vista

metodoldgico para garantizar esta integracion porque carecian de:
e Dominio de la metodologia para tratar el contenido matematico.
e La operacionalidad mediante un lenguaje comun generalizado.
e El vinculo entre lo cientifico y lo vivencial.

e Estrategias didacticas pertinentes a la asignatura que promovieran un

aprendizaje independiente.

e Estrategias para crear espacios y oportunidades en las cuales se pudieran crear y
recrear conocimientos pedagdgicos y metodoldgicos que privilegiaran el proceso
de creacion y recreacion del conocimiento por sobre el de transmisién de

informacidn y saberes.

Las exigencias del proceso de ensefianza-aprendizaje no sefialaban el camino de la
integracién como una nueva opcién pedagogica para responder a los problemas de la
fragmentacion del conocimiento entre las asignaturas Matemaética y la Iniciacion
Musical; por tanto, el trabajo metodologico no tenia una concepcion integradora; no
desarrollaba la autonomia, reflexion, ni nuevas propuestas que permitieran una

preparacion significativa.

Los docentes de la ensefianza general estaban preparados para asumir dicha integracion;
tenian formacion pedagdgica, pero no la consideraban necesaria. No existia Modelo de
Escuela Primaria; cada asignatura se trabajaba por separado sin tener en cuenta la
integracion ni el analisis lineal de los objetivos del grado, ciclo y nivel; se evidenciaban
dentro del mismo contexto escolar la separacién o aislamiento de ambas ensefianzas en
la organizacion y direccion del proceso de ensefianza-aprendizaje en este tipo de

formacion.

Este proceso docente-educativo contenia a ambos procesos de ensefianza, donde

predomina la ensefianza tradicional, evidenciada en:

e La concepcion de los programas no establecia interacciones reales entre las
asignaturas Matematica e Iniciacion Musical, lo que limitaba la verdadera
reciprocidad, cooperacion, intercomunicacién, enriquecimiento reciproco, en

consecuencia, la transformacién metodoldgica de investigacion y los
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enriquecimientos mutuos para dar solucion a los problemas que se revelan en el

aprendizaje de la musica.

En la organizacion del curriculo las asignaturas estan separadas y fragmentadas.
Cada meta, objetivo, contenido, actividad de ensefianza-aprendizaje son
seleccionados, elaborados y trabajados en cada asignatura por separado para el

Curso.

En cuanto a la organizacion del contenido, falta la integracion de los nucleos
basicos conceptuales que aporta la Matematica como ciencia para el aprendizaje
de la mdsica; no se tiene en cuenta lo que ocurre en las otras asignaturas, ni se
busca como correlacionarlas, es decir, crear paralelos entre los objetivos,

contenidos y actividades.

Solo existe un curriculo en el cual las asignaturas no se combinan de diferentes
modos. No se elabora de forma colaborativa y en torno a temas, problemas o
asuntos, estudiados simultaneamente desde las perspectivas diversas que ofrecen

las asignaturas.

Las actividades conjuntas e interactivas que se planifican no promueven zonas
de construccién para que los escolares se apropien de los saberes hacia el

aprendizaje de la musica desde el conocimiento de la Matematica.

No se tiene en cuenta la influencia del grupo en el desarrollo individual, pues
las actividades interactivas de los escolares dependen de lo que actta en el
interior de cada uno y no de lo que se produce en la interrelacion entre sujetos;
se limita por consiguiente el proceso integrador de ensefianza, porque no se tiene
en cuenta lo sociocultural, lo existente en la sociedad, la socializacion y la
comunicacion; por tanto, fomentan el enfoque tradicional de la ensefianza al no

enfatizar en incentivar y potenciar un sujeto activo.

No se considera debidamente al escolar como sujeto del aprendizaje y la
educacion al no tomar en cuenta sus necesidades, motivaciones, posibilidades

cognitivas en el plano individual y grupal.

No se propicia la actuacion consciente del escolar en la busqueda y construccion

del conocimiento y en su propio crecimiento personal.

El profesor no exige un elevado protagonismo del escolar en el proceso de

ensefanza-aprendizaje de la mdsica, pues no precisa una concepcién diferente
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en cuanto al papel que debe asumir en su organizacion y direccion.
Precisamente, en esta linea deberd realizarse la principal renovacion
metodoldgica, porque aun persiste en las aulas de Iniciacion Musical una
actividad centrada en el maestro, que mantiene al escolar en un plano muy

reproductivo, mecanico y formal.

e Predomina la palabra del maestro. Se da al escolar la informacién de forma
acabada, con formas limitadas de actividad, que evitan en cada momento su
participacion en la busqueda y utilizacion del conocimiento como parte del
desarrollo de su actividad; impiden, por tanto, el transito por los diferentes
niveles de desempefio cognitivo, desde la simple reproduccion del conocimiento
hasta su aplicacion en nuevas situaciones, que exigirian de una actividad mental
superior que evidencie la transparencia de los conocimientos adquiridos en la

solucion de nuevas problematicas.

e Los docentes no aplican diferentes estrategias metodoldgicas, tales como:
preguntas para revelar el conocimiento, tareas sin solucion, o con diferentes vias
posibles, asumir y defender posiciones, que exijan al escolar: reflexion y
busqueda independiente del conocimiento hasta Ilegar a conclusiones. El escolar
por tanto no adquiere procedimientos generalizados de trabajo mental
(observacion, comparacion, generalizacion, resolver problemas, plantear

suposiciones, elaborar conceptos, argumentar y otros).

e Los escolares no sienten motivacion por la asignatura a causa de la forma en que
reciben el conocimiento “acabado”, no se contraponen a su posicion pasiva Y

poco reflexiva.

e No tienen en cuenta en la concepcion y direccion del proceso de ensefianza-
aprendizaje el diagnostico integral, asi como las necesidades, posibilidades,
intereses y motivaciones, tanto en sentido general con respecto a la edad como
en lo especifico de cada escolar; existen problemas afectivos, de conducta en el
grupo Yy otros aspectos que impiden conducir el proceso en mejores condiciones

y brindar atencién a las diferencias individuales.

e Las influencias educativas producidas en la clase no se potencian
favorablemente, pues no se conciben acciones pedagdgicas al respecto. Como

aspectos mas significativos se encuentran: el lenguaje que se utiliza, rigor
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cientifico, contextualizacion, trazar objetivos y metas alcanzables de conjunto

escolares y docentes.

¢ No se aprovechan las potencialidades para la integracion, donde cada cual sea

capaz de conocerse a si mismo y a los demas.

e Las tareas que se planifican conducen a la repeticién mecanica del escolar, sin la
busqueda y suficiente utilizacién del conocimiento, a causa de la falta de
estimulacion deseada del desarrollo del pensamiento.

Dicho proceso estaba dirigido por los maestros sin tener una preparacion tedrico-
metodologica para la integracion entre las asignaturas del plan de estudio. Se logra el
aprendizaje de la musica por los escolares mediante un tratamiento parcial a la
integracion entre las asignaturas Matematica e Iniciacion Musical en tercer grado.
Segunda etapa (1997-2003): Tratamiento parcial de la integracion a las asignaturas
en las Escuelas Vocacionales de Arte

La implementacion del Modelo de Escuela Primaria en el 2001 sirve de base para la
concepcion del marco tedrico-metodolégico del Modelo Proyectivo de Escuela
Primaria, contentivo de presupuestos, procedimientos, exigencias y tareas de
aprendizaje. En esta etapa tiene lugar la reorganizacion de los Programas Directores de
las asignaturas priorizadas, la insercion de las nuevas tecnologias de la informacion y
las comunicaciones (TIC), asi como los estudios relacionados con la calidad del
aprendizaje (SERCE).

Se inserta la Escuela VVocacional de Arte José Maria Heredia fundada en 1986, para la
formacion de artistas con nivel medio elemental de Mdsica. El claustro de la
especialidad de Musica procedia del Conservatorio, por lo cual carecian de la
preparacion suficiente para, desde el punto de vista didactico y metodolégico, dar
tratamiento a algunas nociones del concepto fraccion y su aplicaciéon en la musica. El
referido claustro no respondia a las exigencias minimas para una mejor comprension del
valor de las figuras de notas o ritmicas. Se produce la toma de conciencia sobre el papel
de la integracion de contenidos para implicar mas al escolar en el proceso de ensefianza-
aprendizaje de la musica. Se manifiestan algunas acciones aisladas en las cuales

prevalece el papel protagonico del escolar como ente activo en este proceso.

La ensefianza artistica incluye en sus direcciones: incrementar la efectividad del trabajo
metodologico con conceptos mas amplios de integridad; en la practica educativa este

incremento no siempre se evidencia, pues solo cuenta con los programas de estudio sin
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orientaciones que direccionen con precisién una concepcion integradora de los
contenidos, y por otra parte, no tiene en cuenta el potencial de la ensefianza general para

garantizar a través de esta la integracion en el aprendizaje de la musica.

En ocasiones no se aplican las exigencias propias de la preparacion del docente. Muchas
veces no se propicia el aprendizaje a partir de la busqueda del conocimiento, el escolar
no tiene implicacion reflexiva. No siempre conciben la investigacion como elemento
estimulador de la actividad reflexiva y del vinculo de la teoria con la préctica, ni
establecen nexos y relaciones entre objetos, hechos y fendmenos y no promueven la

unidad dialéctica entre la actividad colectiva y la individual.

En el caso especifico de la asignatura Iniciacion Musical, el grupo pedagdégico lo
formaban tres docentes, dos sin la suficiente experiencia en el dominio de la estructura
didactica y metodologica de la clase y en la seleccion de métodos creativos conducentes
a la construccion del conocimiento por parte del escolar, era insuficiente la aplicacion
de algunas nociones del concepto fraccion en la préctica por la falta de comprension de
su significado: no sabian comparar, ni ordenar, tomando como referencia la unidad, en
este caso la figura de nota o ritmica redonda. Estas limitantes afectaban, el desarrollo de
las potencialidades existentes, al no despertar en los escolares el interés por aprender la
masica, que resultaba para ellos tan dificil y originaba afectaciones en el rendimiento
académico y retencion escolar. Comienzan a crearse las condiciones generales para la
integracion de contenidos, dirigida a elevar el nivel de implicacién del escolar en el

proceso de ensefianza-aprendizaje de la masica.

A diferencia de la etapa anterior, la integracion necesaria y adecuada cobrd significado
en la ensefianza general, pues podria convertirse en via para el desarrollo de una
didactica integradora que posibilitara, con el estudio de las relaciones entre las
asignaturas, el establecimiento de metodologias, lenguajes y procedimientos comunes, y
una construccion tedrica de la realidad educativa més integrada en funcion de lograr el

perfeccionamiento en la preparacion integral del docente.

El maestro se ve implicado en la conduccién de un proceso de ensefianza-aprendizaje
desarrollador en el cual prevalezca el caracter activo del escolar en la construccién del
conocimiento. Se encuentran con mayores posibilidades para el logro de un proceso
significativo; sin embargo, no es suficiente la preparacion tedrico-metodoldgica del

maestro desde el trabajo metodoldgico de la escuela, esto queda evidenciado en un
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tratamiento parcial a la integracion de contenidos de las asignaturas Matematica e
Iniciacién Musical para el aprendizaje de la musica por los escolares.

Tercera etapa (2004-2014): Acercamiento a la integracion de asignaturas en las
Escuelas Vocacionales de Arte.

Se implementan los ajustes curriculares a partir del curso 2004-2005; y en el 2009
ocurre un perfeccionamiento del curriculo de la asignatura Matemaética en tercer grado
para un tratamiento metodol6gico més objetivo y necesario. No obstante, en el curriculo
que se propone se ubica el tratamiento metodoldgico de las fracciones numéricas a
partir del tercer periodo, lo cual no propicia el tratamiento integrado de estos contenidos
con las habilidades fundamentales que se introducen en la asignatura Iniciacion

Musical, la cual constituye la base fundamental para el aprendizaje de la musica.

Se crearon las bases para elevar el nivel de preparacion de los docentes y contribuir a
una mayor implicacion del escolar. Se propiciaron las condiciones para trazar acciones
concretas en las que primara la demostracion de actividades docentes con caracter
practico en la estrategia del trabajo metodoldgico, hasta evidenciar la aplicacion de
algunos procedimientos didacticos que hicieran mas asequible el trabajo con las
fracciones comunes en el aprendizaje de la musica. Un porcentaje significativo de los
docentes adquieren el titulo de Ensefianza Superior y las clases toman otra connotacién
desde el punto de vista didactico; aun es insuficiente el trabajo diferenciado como
resultado del diagnéstico real de los escolares en el contenido matematico, pues
trabajaban sobre el error y no sobre las causas que los originan.

Muchos docentes de otras especialidades recibieron cursos de superacion y se
integraron a la preparacion metodoldgica de la Educacion Primaria y Secundaria Bésica,
para tomar experiencia de cémo se puede lograr la productividad de la clase al tomar
como referencia los resultados del diagndstico y detectar las carencias pedagogicas
presentes en los escolares, e identificar los principales problemas y solucionarlos por la

via cientifica.

Se impartieron diplomados de investigacion. Se expusieron experiencias para tomar
conciencia acerca de la necesidad de elevar el nivel de incorporacion de los escolares en
el proceso de ensefianza-aprendizaje desarrollador, a partir de la integracion de los
contenidos. El trabajo a nivel de departamento y catedra fue mas sistematico y se dirigid

a erradicar las insuficiencias a partir del objetivo metodoldgico.

ISSN 1815-4867, 13(1) 2016



Olga Marin Arias, pp. 101-115

Aunque estos cambios fueron favorables para la preparacion metodoldgica de los
docentes y la organizacion del trabajo en sentido general, los procedimientos didacticos
empleados no implicaron al escolar de manera activa en el proceso de ensefianza-
aprendizaje y la integracion ain no respondié a las necesidades reales de estos respecto
al contenido matematico para una mejor comprension del valor relativo de las figuras de

notas o ritmicas.

El tratamiento metodoldgico de algunas nociones del concepto fraccion se trataba con
un poco mas de profundidad, pero no se era sistematico; se daba tratamiento a las
particularidades individuales y el sistema de actividades se mantenia en nivel
reproductivo, reiterandose las mismas dificultades. Ello indica la existencia de un
estancamiento en la productividad del escolar en este sentido, ya que el grupo
pedagdgico estaba en condiciones de aplicar otros métodos que activaran el proceso de

ensefianza-aprendizaje.

Las orientaciones emanadas de instancias superiores no precisaban al docente la forma
de una salida curricular efectiva de los contenidos matematicos relacionados con la
Iniciaciobn Musical; tampoco exigian la aplicacion de procedimientos didacticos
desarrolladores para el logro de una adecuada integracion. Resultan insuficientes las
orientaciones y recomendaciones sobre el proceso de sistematizacion en la didactica,
como garantia de la direccion de la consolidacién, profundizacion del contenido, asi
como del desarrollo de las potencialidades que este brinda para su aplicacion por el

escolar con niveles de independencia y creatividad.

Sobresalen las indagaciones con los estudios de documentos normativos de la
Ensefianza Primaria en la Escuela VVocacional de Arte José Maria Heredia de Santiago
de Cuba y las Indicaciones del Centro Nacional de la Ensefianza Artistica (CENEart).
En el estudio realizado se considera que las limitaciones en el aprendizaje de la mdsica
en tercer grado estan dadas por no ser consecuentes con la vision integradora del

proceso de ensefianza-aprendizaje desde la proyeccion del trabajo metodoldgico.

Se aprueba el Reglamento del Trabajo Metodoldgico R/M 200 del 2014, que enfatiza en
el dominio del contenido de las asignaturas, la didactica particular de cada una y su
vision integradora para impartir clases con un enfoque cientifico, y potenciar desde las
diferentes vias o procedimientos del trabajo metodologico un aprendizaje desarrollador
con elevada influencia educativa. Durante esta preparacién se produjeron cambios

significativos para solucionar la problematica reflejada en la etapa anterior,
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caracterizada por la inconsecuente aplicacion de métodos y procedimientos
encaminados a la integracion entre las asignaturas y una concepcién de la direccion del
proceso de ensefianza-aprendizaje de la Matematica con criterios fragmentados o
aislados que indican falta de concatenacion.

A finales de esta etapa es significativo destacar la realizacion de algunas actividades
metodologicas dirigidas al tratamiento de procedimientos para una mayor integracion de
los contenidos y, por tanto, de una mejor participacion de los escolares en el proceso de
ensefianza-aprendizaje, pero no poseian una organizacion ldgica, sistematica y
generalizadora en la cual el trabajo metodologico se concibiera como unidad
conceptual, metodoldgica, sistémica, de caracter integrador entre la ensefianza general y

la ensefianza artistica para el cumplimiento de su objeto social.

El proceso de ensefianza-aprendizaje de la asignatura Matemaética en la Escuela
Vocacional de Arte en esta etapa, estaba dirigida por los maestros con una preparacién
tedrico-metodoldgica para la integracion entre las asignaturas del plan de estudio; se
potencia el aprendizaje de la musica por los escolares mediante un acercamiento al
tratamiento a la integracion entre las asignaturas Matematica e Iniciacion Musical en

tercer grado.

La trayectoria del empleo de la metodologia adecuada para la integracion de los
contenidos matematicos que se relacionan con la asignatura Iniciacion Musical ha

seguido las tendencias siguientes:

e Se transita de un limitado tratamiento metodoldgico, adecuado a los contenidos
relacionados con la musica, a un tratamiento didactico-metodolégico de los
contenidos matematicos referidos a fracciones numéricas, obviando una mejor
comprension del valor relativo de las figuras de notas o ritmicas hasta llegar a un

acercamiento a la integracion de asignaturas.

e Se ha sistematizado una atencion fragmentada a la Matematica, que no ha
permitido un adecuado aprendizaje en los escolares y una mirada desde la

integracion de asignaturas.
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Conclusiones

1. Para el estudio de la integracién de contenidos entre la Matematica y la

Iniciacion Musical desde el contexto de las EVA fue necesario realizar un

analisis histdrico de este proceso, definiendo como indicadores:

e Particularidades del proceso de ensefianza-aprendizaje en las Escuelas

Vocacionales de Arte.

e Preparacion del colectivo pedagogico para la integracion entre las

asignaturas del plan de estudio.

e Integracion entre las asignaturas Matemdtica e Iniciacion Musical en

tercer grado.

El analisis de los antecedentes historicos realizado, permitié derivar como
tendencias historicas el transito de un limitado tratamiento metodoldgico,
adecuado a los contenidos relacionados con la musica, a un tratamiento
didactico-metodoldgico de los contenidos matematicos referidos a fracciones
numéricas, obviando una mejor comprension del valor relativo de las figuras
de notas o ritmicas hasta llegar a un acercamiento a la integracion de
asignaturas; asi como se ha sistematizado una atencion fragmentada a la
Matematica, que no ha permitido un adecuado aprendizaje en los escolares y

una mirada desde la integracion de asignaturas.
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